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ВВЕДЕНИЕ


В данном пособии авторы обращаются к фундаментальной проблеме дефиниции и классификации базовых элементов понятийной структуры  эстетики, теме  всегда актуальной не только для данной дисциплины, но для науки в целом. Рассматриваются существующие в современной научной литературе различные принципы организации системы эстетических категорий.

Категориальную систему эстетики логичнее всего начинать рассматривать с наиболее общих категорий: именно они порождают системное единство эстетики как науки, выражают сущность всей сферы предметов и явлений, которые подходят под родовое определение эстетического. 


В силу этого на первое место закономерно выдвигается в качестве метакатегории эстетическое, ибо в нём как бы схватываются самые существенные качества и свойства явлений и предметов реального (природно-социального) мира и созерцательных способностей (главным образом, чувственно-духовного свойства) человека.

Именно природа эстетического – того, что возникает на основе высокодуховной потребности и в силу этого обнаруживает неутилитарное отношение человека к миру (бескорыстное, противоположное потребительскому), того, что строится на тонком чувствовании, и составляет уникальную особенность человеческого существования на земле.


Ибо, как замечали многомудрые люди (в их числе великие ученые, например А. Эйнштейн), любая деятельность или проявление человеческого на земле заканчивается эстетической оценкой. Оценкой, с точки зрения человеческого рода.


Разумеется, эта эстетическая оценка вытекает и из положений науки эстетики. Эта наука дает системообразующее знание, опирается на категориальные системы, в которых выражается обобщенное знание людей и о сфере эстетического, и о сфере художественного (связанного с искусством).

Для эстетики с момента ее возникновения в лоне философии и вплоть до нашего времени системообразующим началом всегда выступала категория прекрасного. В данной работе рассматриваются также и такие объектные категории, как безобразное, ужасное, трагическое, комическое, возвышенное, низменное.

Категориальные системы, связанные с эстетическим субъектом,  относительно мало разработаны  в отечественной эстетике. Поэтому большое внимание уделяется субъектным категориям эстетики: эстетическая потребность, эстетическое чувство, эстетический вкус, эстетический идеал.

Тема 1. КАТЕГОРИИ ЭСТЕТИКИ

План

1.1. Общее понимание категориальной системы эстетики.

1.2. Эстетическое как метакатегория эстетики.

1.1. Общее понимание категориальной системы эстетики

Структура эстетического знания  предполагает наличие  системы эстетических категорий и дефиниций. Рассмотрим существующие в современной научной литературе различные принципы организации системы эстетических категорий. Так, например, М.С. Каган полагает, что во главе системы необходимо поставить категорию эстетического идеала в его аксиологическом аспекте. Н.И. Крюковский утверждает, что «в эстетике в центре системы категорий должна находиться... категория прекрасного...».  А.Я. Зись выделяет три группы эстетических категорий: специфические (героические, величественные и т. д.), структурные (мера, гармония и т. д.) и негативные (безобразное, низменное).                           Э.Г. Красностанов и Д.Д. Средний также предлагают три группы эстетических категорий: категории эстетической деятельности, категории общественной жизни, категории искусства. И.Л. Маца считает основными эстетическими категориями гармонию и красоту, которые в процессе эволюции модифицировались и изменялись. В своих исходных моментах принципы систематизации должны носить философско-эстетический характер. Е.Г. Яковлев считает, что при определении структуры системы необходимы:
1) онтологически-феноменологические и социально-гносеологические аспекты;
2) определение принципов субординации и координации эстетических категорий;
3) выделение основной универсальной эстетической категории, вокруг которой организуется вся система.
В эстетике есть категория, которая выступает как метакатегория науки  это категория эстетического.
Предлагаемая Ю.Б. Боревым эстетическая система основывается на передаче ведущего значения новой, более широкой фундаментальной категории «эстетическое», охватывающей и прекрасное, и возвышенное, и безобразное, и низменное, и трагическое, и комическое, и ужасное, и чудесное. Ныне в расширившийся предмет эстетики входят эстетические свойства действительности, процесс эстетического освоения мира человеком, эстетическая рецепция (восприятие искусства и эстетических свойств действительности), проблемы понимания художественного смысла произведения. Такая эстетическая система уже не может держаться только на «прекрасном», хотя его исключительное значение сохраняется: о чем бы ни повествовало произведение, оно должно быть прекрасным и доставлять читателю или зрителю эстетическое наслаждение.
Эстетическое как основание современной эстетической системы позволяет объяснить: 

1) эстетические категории – как наиболее общие понятия, отражающие общечеловечески значимые свойства действительности, выражающие разную степень освоенности обществом жизненных явлений, а искусство как сферу свободного владения миром и освоения по законам красоты его эстетического богатства (проблемы эстетических свойств действительности, эстетического отношения к ней, эстетической деятельности); 

2) онтологию искусства (проблемы произведения и его социального бытия) – как проявление эстетического смысла и эстетической ценности художественного текста в процессе «диалога» жизненного и художественного опыта автора с опытом реципиента; 

3) стадии художественного развития (проблемы художественного процесса) – как эстетические ценности, развернутые в пространстве, а затем во времени (рождение историзма), а ныне хронотопически (в единстве времени и пространства).

Система эстетических категорий, предложенная Е.Г. Яковлевым выглядит следующим образом:
эстетическое – универсальная категория:
1) эстетические категории, отражающие объективные состояния (прекрасное, возвышенное, трагическое, комическое);
2) эстетические категории, отражающие духовно-практическое освоение мира (эстетический идеал, эстетический вкус, эстетическое чувство);
3) эстетические категории, отражающие мир субъекта социально-духовной жизни (искусство, художественный образ, творчество).
Система эстетических категорий, предложенная Ю.Б. Боревым, включает в себя следующие типы: 

- метакатегория (эстетическое);

- категории эстетической деятельности (эстетическое освоение, дизайн, художественное проектирование, эстетическая ориентация, вкус, идеал, мера);

- категории гносеологии искусства (художественный образ, метод и т. д.);

- категории (прекрасное, возвышенное, трагическое, комическое, безобразное, низменное) и понятия (прелестное, грациозное, изящное, чудесное, трогательное, ужасное, трагикомическое) эстетических свойств и отношения искусства к действительности;

- категории социологии искусства (народность, национальное, общечеловеческое и т. д.); 

- категории аксиологии искусства (эстетический идеал, ценность, шедевр и т. д.); 

- категории онтологии искусства (художественное произведение, стиль и т. д.); 

- категории теоретической истории искусства (художественный процесс, направление и т. д.); 

- категории антропологии искусства (художник, автор, этап творчества и т. д.);

- категории творческой генетики искусства (замысел, набросок и т. д.);

- категории психологии искусства (способность, талант, гений и т. д.); 

- категории восприятия искусства (реципиент, публика и т. д.);

- категории морфологии искусства (виды: литература, театр, кино и т. д.; роды: эпос, лирика, роман и т. д.);

- категории структуры искусства (художественный текст, контекст и т. д.);

- категории семиотики искусства;

- категории риторики искусства; 

- категории поэтики и т. д. 

Итак, предлагаемая эстетическая система строится на основе фундаментальной категории – эстетическое, трактуемой как ценность предметов для человечества как рода. Это придает эстетике мировоззренческий характер и делает ее философской дисциплиной. В отличие от философии, сосредоточивающейся на проблеме человеческого смысла бытия и на постижении сущности природы, общества и мышления, эстетика сосредоточивается на проблеме человеческого значения бытия и его многообразных проявлений (постижения их ценности).

1.2. Эстетическое как метакатегория эстетики


Категориальную систему эстетики логичнее всего начинать рассматривать с наиболее общих категорий: именно они порождают системное единство эстетики как науки, выражают сущность всей сферы предметов и явлений, которые подходят под родовое определение эстетического.


В силу этого на первое место закономерно выдвигается в качестве метакатегории эстетическое, ибо в нём как бы схватываются самые существенные качества и свойства явлений и предметов реального (природно-социального) мира и созерцательных способностей (главным образом, чувственно-духовного свойства) человека.


Среди свойств и качеств реального мира, который развертывается перед человеком, существуя и развиваясь помимо его сознания, преобладает, по старинной философско-эстетической традиции, идущей ещё от древних греков, – прекрасное (в простейшем измерении – красота). Среди способностей субъекта, исходя из традиции, связанной с именем И. Канта, следует выделить эстетическое чувство человека. Именно И. Кант обобщил традиционно сложившийся в немецкой философии взгляд на состояние человеческого отношения к миру. Этот взгляд, идущий ещё от Лейбница, предполагал, что состояние мира оценивается человеком, исходя из его обыденного отношения («практического разума» по Канту, лежащего в основе его этики), мышления («чистого разума» – из чего вырастает собственно философская доктрина И. Канта) и чувства («Критика способности суждения», которая выступает в качестве эстетического учения И. Канта).


Основой эстетического выступает чувственное начало, эстетическое чувство, т. е. особая способность человека к переживанию явлений и предметов объективной реальности в качестве позитивных или негативных (ценности и антиценности) с точки зрения их совершенства или несовершенства. 


Эстетическое чувство несёт в себе непосредственную конкретику контакта воспринимаемого предмета, объекта с воспринимающим его человеком (субъектом). Реальное бытие эстетического обеспечивается именно наличием эстетического объекта, эстетического субъекта и диалектической взаимосвязи элементов, составляющих их структуру в непосредственном акте их взаимодействия, каковым является эстетическое восприятие, представляющее собой процесс непосредственной актуализации эстетического чувства при появлении эстетического объекта. Важно подчеркнуть, что это самое взаимодействие осуществляется на чувственной основе: причём само эстетическое действование при своей направленности на объект, на выявление реально существующих в нём эстетических свойств и качеств представляет собой особое человеческое переживание.


Особенностью этого переживания выступает, прежде всего, его пронзительная целостность, которая захватывает всего человека, всё его существо. Эмоциональное отношение к эстетическому (т. е. эстетическое чувство) вырабатывалось у человека долго и эволюционным путём. В основе эстетического чувствования лежит эмоциональная сфера бытия человека. Эмоции представляют собой основание, на котором формируются, развиваются и совершенствуются, всё более усложняясь, приобретая всё более тонкие нюансы, человеческие чувства. 

Эстетическое чувство принадлежит к числу высших человеческих чувств, поскольку именно через эстетическое чувство, посредством переживания и сопереживания, человек постигает красоту мира и совершенство самого человека. 


Стоит ещё раз остановиться на чувственном субстрате эстетического, которое трудно интерпретировать иначе, как фундаментальное основание всей эстетической культуры как в макрокосмическом ракурсе (эстетическая культура общества, нации), так и в ракурсе микрокосмоса (эстетическая культура индивида, личности). В советских учебниках по эстетике эта проблематика включалась весьма незначительной частью в раздел «Эстетическое сознание». Незначительной частью потому, что об эстетическом чувстве упоминалось вскользь. При этом без внимания, как правило, оставались процесс актуализации эстетического чувства, эстетическое восприятие и проблема эстетического переживания, имеющие колоссальное значение в процессе эстетического формирования личности наряду с проблематикой эстетического вкуса и эстетического идеала. А вот проблематика эстетических взглядов общества и эстетических теорий была разработана достаточно полно и критически заострена (обычно в плане борьбы идей). 


Советская эстетика представляла собой вариант нормативной эстетики, где всё подвергалось достаточно жёсткой, рациональной детерминации. В силу этого к чувственным  основаниям эстетическое отношение было довольно критическое, упоминание же о подсознательном вообще считалось акцией криминальной. Между тем подсознательное (или бессознательное) представляет собой широкое поле, которое подпитывает и насыщает человеческую чувственность. Тем более что в плане выразительности предметов и явлений, выразительности, которая по природе своей позиционирует себя определителем эстетического отношения человека, именно подсознательное оказывает существенное влияние на формирование эмоционального поля жизнедеятельности человека. В свою очередь, эмоции образуют базовые структуры сознания, предшествуют восприятию явлений и влияют на процессы восприятия. 

По мнению многих представителей художественной культуры (художников, критиков, искусствоведов), эмоциональные переживания составляют самостоятельную и независимую сферу личности, так как руководят помимо логических рассуждений поступками человека, выражая подлинное содержание его жизнеотношения. 


Кроме того, важно отметить, что эмоциональные переживания составляют основу (наибольшую и наиболее существенную часть) эстетического опыта личности. Именно эстетический опыт личности играет ключевую роль в эстетической культуре общества и человека, в развитии эстетики как науки и в самом существовании эстетического как феномена культуры.


Следует отметить, что содержание эстетического опыта составляет два воедино взятых процесса – эстетическое переживание и эстетическое созерцание, завершающихся впоследствии процессом эстетического оценивания (на фоне эстетического наслаждения). Именно синтез эстетического переживания, эстетического созерцания, эстетического оценивания лежит в основе эстетического опыта и составляет его содержательную структуру.


Эстетический опыт приходит к человеку не сразу, не одномоментно. Если верно соображение отдельных культурологов, полагающих, что отдельный ребёнок за период своего становления кратко проходит путь, который прошло всё человечество, то прежде всего это может касаться, именно сферы эстетического. Контактируя с эстетическими объектами уже в детстве, переживая эти контакты, человек развивает свою эстетическую восприимчивость, запоминает свою чувственную реакцию и на сам процесс восприятия, и на его результат (эстетическое наслаждение). 

Отталкиваясь от предметов и явлений, которые представляются человеку совершенными, прекрасными, человек постепенно начинает не только постигать красоту, но и величие и своеобразие окружающего его мира,  свои внутренние духовные стремления и колебания своей души.


…Величие восхода солнца в горах, свежие бусинки росы на готовом распуститься бутоне розы, тонкая песнь ветра в тростнике, звуки музыки, которые вызывают ком в горле – все эти проявления эстетического многократно обогащают человека, делают его многомерным, тонко чувствующим, подлинным эстетическим субъектом. Однако определённым эстетическим субъектом выступает и человеческое общество, эстетический уровень которого зависит от качества приоритетных в этом обществе, эстетических ценностей, от их соотношения с общечеловеческими ценностями.


Весьма важно осознавать, что чувственная составляющая эстетического опыта никаким образом не сводится к биопсихо-физиологическим основаниям эстетического восприятия и эстетического переживания. Эстетическое чувство существенно отличается от эмоций, выражающих ощущения человека на психофизиологическом уровне. Согласимся с тем, что физические ощущения тоже могут выражать печаль, радость, светлый смех,  бурный восторг и т. д. Однако, как уже отмечалось, эстетическое переживание строится на высшей, духовной потребности, именно вследствие этого эстетическое чувство принадлежит к высшим, духовным по своей природе чувствам. Следовательно, эстетический опыт представляет собой специфическую часть духовного опыта человека, этноса, человечества.

Разумеется, он тоже опирается на определённые материальные (биологические) основания. Ничто в эстетическом не может начинаться вне его биопсихофизиологической основы. Видимо, это обстоятельство дало возможность  В. Бычкову 
определить эстетический опыт в качестве духовно-материального образования. Сущностью его, с одной стороны, выступает как «умение» воспринимать эстетические ценности и специфическое, невербализуемое «знание», приобретённые эстетическим субъектом в процессе его предшествующего художественно-эстетического развития, а с другой стороны, это конкретный процесс, акт эстетической деятельности (восприятия или творчества),  непосредственно в момент восприятия или творчества». Здесь всё, на наш взгляд, представляется верным, за исключением  понимания того, что эстетический опыт – это специфический и только духовный опыт человека, без всякого примешивания материального, утилитарного начала.


Субъект-объектные связи в эстетическом строятся на бескорыстии (эту черту как основополагающую в эстетическом отношении выделял          И. Кант), не предполагают прагматизма и прямой выгоды, но существенно обогащают внутренний мир человека, насыщают его духовно и душевно, сообщают ему новый заряд духовной энергетики. 


Именно исходное духовное начало лежит в основе человеческого чувственного опыта, не сводимого ни к физиологическим, ни к психологическим предфазисным основаниям. 

В доктрине французского философа А. Бергсона даётся понимание времени как содержания внутреннего чувства, сочетания непосредственных фактов сознания, постигаемых внутренним опытом. Духовность, по А. Бергсону, основана на жизнедеятельности людей, где ведущим началом выступает творческая энергия, проявляющаяся во временных реальных условиях: «Время – это творчество, или оно ничто» [28, 84]. Подход А. Бергсона с методологической точки зрения доподлинно отвечает природе эстетического, как и подход итальянского философа и эстетика Б. Кроче, в доктрине которого понятие «выражение» перерастает, в конце концов, в бесконечно важное для эстетики понятие «выразительность»: неслучайно в эстетическом учении Б. Кроче эстетический поиск так же, как и само творчество, органично связывается с интуицией. Последняя непосредственно связана с выражением, что и выявляет специфически эстетическое отношение человека к миру: «Каждая подлинная интуиция или каждое подлинное представление есть в то же время и выражение» [38, 125].


Нельзя сказать, чтобы в обширном ареале  советской эстетики не находилось место поискам специфики эстетического, как метакатегории эстетики (при всей их малочисленности). Так, А. Канарский утверждал, что перед эстетикой как перед наукой может стоять лишь одна задача - быть теорией чувственного освоения действительности. В таком случае отпадает необходимость в простом перечислении её задач: эстетика - это и наука о прекрасном, и наука об искусстве, и наука о творчестве. 


При известной коррекции позиции А. Канарского (она касается как перехода от чувственного к рефлективному в эстетическом, так и реального соотнесения мыслительного анализа эстетического на «верхних» этажах эстетического познания с непосредственным эстетическим ощущением на её «низших» этажах) она представляется нам конструктивной.


Как абсолютно верно пишет А. Канарский, что «чувственное – это не просто безразлично созерцаемая или воспринимаемая предметность деятельности человека (мы бы ещё добавили состояния человека). Это особая предметность, прежде всего в том смысле, что с ней связано и обнаружение определенных ценностей (будь то в виде свойств или особенностей вещей)  и, что очень важно, обнаружение такого состояния человека, которое в отношении не только самого человека, но и общества, выступает как подлинно непосредственное или по-человечески самоцельное» [37, 66]. 


И это близко к абсолюту. Вспомним: роза цветущая, закат догорающий, органная пьеса Баха.


Всё это непосредственно входит в контакт с человеком и даёт ему радость, жгучую, притягательную силу эстетического наслаждения и одновременно человеческого самоутверждения.


Лучше, ярче всего, на наш взгляд, философско-эстетические искания специфики эстетического удалось выразить А.Ф. Лосеву: «Эстетическое есть, прежде всего, некоторое чувственно-предметное бытие, некоторый эмпирический факт, который имеет сложный физико-физиолого-психолого-социальный состав; специфику эстетического необходимо искать в этом неподдельном слиянии чувственно-материальных и идеально-смысловых моментов, по причине чего она занимает как бы промежуточное положение между сферой единичных материальных предметов и областью абстрактной мысли. В эстетическом всё чувственное и ощутимое, в то же время осмысленное» [12, 79].


Разделяя данную позицию, следует подчеркнуть необходимое добавление «духовного» в тот сложный состав эстетического, который постулирует А.Ф. Лосев. Ибо только в духовном акте, в акте непосредственного переживания, личностное поднимается до общественного, обеспечивая свободу человеческого самовыражения, ощущение абсолютной полноты бытия, которая может быть осмыслена «в качестве метафизического основания эстетики, идеала, на который ориентирован эстетический опыт» [2, 91].


В итоговой книге «Эстетическое как совершенное» Е.Г. Яковлев настаивает на своем понимании эстетического как совершенного в своем роде (традиция, идущая в европейской эстетике от Сократа), дополняя всеохватность эстетического как гармоническим, так и дисгармоническим синтезом эстетических свойств. Несомненно, эстетик прав по большому счету; единственная слабость в его концепции – зачастую теряется конкретно-чувственный субстрат, а в чисто философской рефлексии, как правило, исчезает специфически эстетическое начало. То самое, которое заставляет сердце человека замирать восхищенно при виде мощи и необъятной красоты космоса (вспомним восклицание первого человека, поднявшегося над землёй, – Юрия Гагарина: «Красота какая!»). То, что через сострадание и очищение (великий Аристотель именовал это состояние катарсисом) в процессе сопереживания герою трагедии (не только античной, но и современной!) позволяет человеку перевоссоздаться и по-новому посмотреть на мир, на жизнь, на искусство и на себя. То, что при элегическом созерцании порождает легкую грусть, так облагораживающую человека... То, что приносит несравнимое духовное наслаждение и заставляет ум человека потрясаться невообразимой гармонией...


Всё это распространяется и на реальность мира, и на состояние человека, и на законы искусства. Имя ему – эстетическое. В его основе лежит чувственно-выразительное начало, стремящееся к совершенству.


И эстетика как синтез эстетического опыта и эстетического знания человека может, соответственным образом, определяться как философская наука о чувственном совершенстве и выразительности его форм.

Тема 2. ОБЪЕКТНЫЕ КАТЕГОРИИ ЭСТЕТИКИ

План

2.1. Прекрасное, красивое, изящное, безобразное.

2.2. Возвышенное и низменное.

2.3. Трагическое, ужасное, комическое.

2.1. Прекрасное, красивое, изящное, безобразное

Категория «прекрасное» – одна из важных и самых широких по значению категорий эстетики, служащая для определения и оценки наиболее совершенных явлений в действительности, в самом человеке,  в общественной жизни, в социальной деятельности людей, в искусстве.
С античных времен в эстетике преобладает представление о прекрасном как об объективно существующем. Прекрасное для древнегреческих философов – это не субъективное представление и не иллюзия, это реальность. Всеобщее античное уважение к космосу, ко всем его мельчайшим частям, отношение ко всему окружающему как к величайшему творению  сказалось на эстетических представлениях.
Натурфилософы утверждали: прекрасное – космическое совершенство, всеобщая гармония мироздания.
Пифагорейцы, например, считали, что прекрасное связано с космосом и определяется гармонией. Мировая гар​мония, с точки зрения пифагорейской школы, и есть пре​красное. Представители этой школы считаются осново​положниками математического подхода к прекрасному, поскольку они пытались дать математическое выражение гармонии. Именно пифагорейцы выдвинули идею о «музыке небесных сфер». 

Концепция Вселенной Гераклита диалектична и включает в себя эстетическую картину мира (здесь философия и эстетика выступают как прекрасное – вечно меняющееся и обновляющееся, гармония — динамическое равновесие). 

Платон в диалоге «Пир» пишет: «Прекрасное существует вечно, оно не уничтожается, не увеличивается, не убывает. Оно ни прекрасно здесь, ни безобразно там... ни прекрасно в одном отношении, ни безобразно в другом». Перед познающим его человеком прекрасное  «не предстанет в виде какого-то облика, либо рук, либо какой иной части тела, ни в виде какой-либо речи, либо какой-либо науки, ни в виде существующего в чем-либо другом в каком-нибудь живом существе или на земле, или на небе, или в каком-либо другом предмете...» [12, 89]. Прекрасное выступает здесь как вечная идея, чуждая изменчивому миру вещей. Такое понимание прекрасного вытекает из философской концепции Платона, утверждавшего, что чувственные вещи – тени идей. Идеи же –неизменные духовные сущности, составляющие истинное бытие.
Аристотель, в отличие от Платона, полагал, что прекрасное не объективная идея, а объективное качество явлений: «прекрасное – и животное и всякая вещь, – состоящее из известных частей, должно не только иметь последние в порядке, но и обладать не какою попало величиной: красота заключается в величине и порядке» [12, 43]. Аристотель дает структурную характеристику прекрасного. Продолжая пифагорейскую традицию, он утверждает, что постижению прекрасного способствует математика. Аристотель выдвинул принцип соразмерности человека и прекрасного предмета: «...ни чрезмерно малое существо не могло бы стать прекрасным, так как обозрение его, сделанное в почти незаметное время, сливается, ни чрезмерно большое, так как обозрение его совершается не сразу, но единство и целостность его теряются» [12, 45].  Прекрасное - не слишком большое и не слишком маленькое. Это по-детски наивное суждение содержит в себе гениальную идею. Красота здесь выступает как мера, а мера всего – человек. Именно в сравнении с ним прекрасный предмет не должен быть «чрезмерным». Эта концепция –теоретическое соответствие гуманистической практике античного искусства. Греческий Парфенон, например, в отличие от египетской пирамиды, не слишком большой и не слишком маленький: он достаточно большой, чтобы выразить величие афинян, его создавших, и достаточно маленький, чтобы не подавлять человека. Аристотель подчеркивал единство прекрасного и доброго, эстетического и этического. Аристотель трактует прекрасное как доброе, которое приятно тем, что оно благо. Образы искусства для Аристотеля должны быть столь же прекрасны, сколь и морально высоки и чисты.
В эпоху Средневековья  господствовала концепция божественного происхождения красоты: Бог, одухотворяя косную материю, придает ей эстетические свойства; красота вещи есть одухотворенность ее Богом. Чувственная красота и наслаждение ею – греховны. Средневековая эстетика аскетична. Мир рассматривался как божественное произведение. Все прекрасное в нем связано с божественным промыслом, с божественным разумом. Бог своим логосом вносит в косную материю форму, смысл, совершенство, придает ее существованию цель, одухотворяет ее. Все прекрасное, с точки зрения средневековой эстетики, связано с духовным, все же материальное, телесное – это греховное и безобразное. Эти идеи были присущи многим средневековым философам, в том числе Августину Блаженному и Фоме Аквинскому.
Августин Блаженный утверждал, что мир в целом прекрасен, несмотря на частные несовершенства. Красота мира восходит к Богу. Эстетическое впечатление от искусства обусловлено божественной идеей. Августин отрицает возможность наслаждения произведением. Для Августина искусство не существует вне религиозной пользы. В эпоху позднего Средневековья Фома Аквинский утверждал красоту реального мира: «Бога радует всякая тварь, ибо все существующее согласно с его сущностью».  Красота – форма, воспринимаемая высокими человеческими чувствами (зрением и слухом). Для Фомы Аквинского прекрасное способствует подавлению земных желаний и облегчает путь к вере; оно обусловлено формальными элементами (цельность, пропорция, гармония, ясность), которые действуют на нас непосредственно. Прекрасное успокаивает желания человека и способствует его восхождению к вершинам своего назначения.
В эпоху Возрождения философы возвращаются к античным представлениям, вновь связывая прекрасное с природой, с совершенным упорядоченным космосом. Широкое распространение получает возрожденная античная теория мимесиса (подражания природе). Гуманисты Возрождения утверждали красоту самой природы и радость ее восприятия. Эстетика Возрождения продолжает античные традиции; прекрасное отождествляется с нравственным и справедливым. Внешняя красота считается атрибутом добродетели. Лука Пачиолио выдвигает норму красоты – золотое (гармоническое) сечение. Образцом красоты становится человек, его тело. Агостино Нифо объявил нормой красоты женское тело и канонизировал свое описание красоты графини Тальякоццо, превратив его в правило, закон, образец. Канонизировали красоту женского тела и английские философы Роберт Нокс и Хейдон. Для Томазо Кампанеллы прекрасное – знак добра, а безобразное – зла. Кампанелла утверждает эстетическую полифонию жизни и релятивность ее оценок: «Нет ничего, что одновременно не было бы прекрасным и безобразным» [43, 132]. Леонардо да Винчи полагал самым красивым пропорции предметов. Эстетика Ренессанса проникнута гуманизмом и поисками жизненной правды: Шекспир считал, что искусство - зеркало, которое художник держит перед природой; а «прекрасное прекрасней во сто крат, увенчанное правдой драгоценной» [43, 157]. Так эстетика Возрождения подчеркивала связь красоты и правды.
Эстетика классицизма (ее каноническое выражение дал Буало) отождествляла прекрасное с изящным: прекрасна не вся природа в ее цветении и буйстве, а лишь подстриженная, ухоженная природа Версальского парка. Н. Буало обосновывал принципы хорошего вкуса. Он считал, что прекрасно только правдивое. В искусстве прекрасно изображается даже безобразное. Подражание красоте природы – главная цель искусства. Великая личность - наиболее полное воплощение идеалов красоты. 

Эстетика французских просветителей (XVIII в.) – важный этап развития теории прекрасного. Для Просвещения также характерно представление о прекрасном как об объективно существующем, как о свойстве, присущем самой природе. Прекрасное неотъемлемо от нее. Например, Д. Дидро связывал прекрасное с целесообразностью и целостностью. Он  разделил красоту на два вида: 

1) реальная, объективная красота, существующая до и после появления человека (отношения частей внутри предмета, отношения однородных и неоднородных предметов); 

2) красота относительная, существующая лишь для человека (предмет соприкасающийся с сознанием человека).
Дидро стремился учесть многообразие форм прекрасного: морально-прекрасное содержится в нравственных отношениях; литературно-прекрасное – в литературных произведениях; подражательно прекрасное – в воспроизведении в искусстве отношений, существующих в природе. 

Немецкая классическая философия создала идеалистические представления о прекрасном, развив его субъективистское понимание. И.Кант трактовал прекрасное как объект незаинтересованного отношения (отношение человека к прекрасному чисто созерцательное и непрактическое). Кант разделил полезное и прекрасное и подчеркнул качественно своеобразный характер эстетического интереса. Он произвел дематериализацию прекрасного, отделил его форму от его содержания: зеленый цвет или звук скрипки принято считать прекрасными, но они лишь приятны. 

В суждении о прекрасном имеет место созерцательное удовольствие, не возбуждающее практического интереса к объекту. Только когда цвет и звук очищены от материального содержания, они выступают как прекрасные. Кант считает, что «наслаждение в приятном» и «наслаждение в добром» соединены с интересом, в то время как наслаждение прекрасным, которое определяет суждение вкуса (эстетическое суждение), свободно от всякого интереса. 

Ф. Шиллер утверждал: красота - это свобода (согласованность с законами; ничем не стесненное развитие явлений по присущим им законам); основа красоты - простота; красота – естественное совершенство. Шиллер отличает изображение прекрасного от прекрасного изображения. То, что безобразно в природе, может быть прекрасно в искусстве (прекрасное изображение).
По Гегелю, прекрасное в действительности есть жизнь, выступающая как животный организм, как человеческий организм и как организм духовного мира (семья, государство); в природе прекрасное ограниченно и конечно, поэтому оно – неадекватная форма воплощения идеи, так как идея бесконечна и свободна внутри себя. Прекрасен предмет, в котором идея проявилась наиболее полно. Для Гегеля понятие прекрасного оттеснено на второй план понятием истинного: чем глубже мыслит человек, тем менее ему нужно прекрасное; ныне человек научился мыслить абстрактно (на смену веку искусства пришел век философии). 

В искусстве для Гегеля ценно только то, что дает возможность приблизиться к абсолютной идее. Философия, по Гегелю, познает абсолютный дух как идею, а искусство познает дух не непосредственно, а через его чувственное выражение (красота – абсолютная идея, воплощенная в предметном мире и познаваемая через него). От красоты познание стремится восходить к истине. Искусство – звено самопознания духа, в котором сосуществуют конкретная чувственность природы и духовность идеи.
Гегель вводит три ступени прекрасного: «первая ступень занимается понятием прекрасного вообще; вторая – прекрасным в природе, недостатки которого вызывают необходимость в идеале, в прекрасном в искусстве; третья ступень имеет предметом своего рассмотрения идеал в его осуществлении, в его художественном воплощении в произведении искусства».
Материалистические взгляды на прекрасное развивала русская демократическая мысль. Так, Н. Чернышевский считал, что прекрасное есть жизнь, и прекрасным существом кажется человеку то существо, в котором он видит жизнь, а прекрасным предметом – тот предмет, который напоминает ему жизнь.
В XIX-XX вв. идеалистическая философия ставила проблему прекрасного в зависимость от психологических особенностей восприятия мира человеком (Т. Липпс, М. Дессуар, Ш. Лалс и др.), что порождало субъективизм и индивидуализм в оценке прекрасного.
Современная эстетика предпочитает видеть в прекрасном реальное, объективно постигаемое начало. Оно определяется не одним лишь восприятием конкретного субъекта, а связано с реальной ценностью предмета, явления, события. Отношение к ним как к прекрасному определяется, прежде всего, их общественной значимостью, их реальными, объективно существующими свойствами.
Если говорить о более детальном раскрытии термина «прекрасное», то следует помнить о том, что он тесно связан с другими понятиями и объектными категориями эстетики. 

Когда мы попытаемся объяснить, что же мы оцениваем как прекрасное, то, без сомнения, назовем в качестве такового совершенное, гармоничное, грациозное, изящное, завершенное, соразмерное. Это значит, что прекрасное возможно определить лишь через другие эстетические понятия.
В природе прекрасное является результатом гармонии и завершенности в соотношении частей материального мира, в проявлении его свойств и признаков. Освоение и оценка этих объективных свойств мира порождает в человеке чувство прекрасного. Многообразие проявлений прекрасного в действительности развивает способность человека к широте и многообразию его оценок. При этом прекрасное связано с человеческим познанием и практической деятельностью. Оценка с точки зрения прекрасного предполагает эстетическое освоение предмета. То, что таинственно для человека, неясно, непознанно, далеко не всегда воспринимается как прекрасное. Прекрасно то, что понятно, доступно, близко человеку. Эта одна из причин, по которой различны представления о прекрасном в природе у различных народов, в различные исторические эпохи, у людей с различным уровнем образования.
Действительность, окружающая человека, удивительно широка и многообразна, а значит, многие ее проявления могут попадать в сферу эстетического восприятия человека и оцениваться как прекрасные. В сфере социальной жизни человек видит прекрасное не менее часто, чем в природе. Представления о прекрасном в социальной жизни порождены разумной созидательной деятельностью человека. Они исторически развиваются и видоизменяются. Основой прекрасного в человеке является развитие и единство моральных и физических качеств, благородство целей и последовательность действий по их осуществлению, духовная сила, самоотверженность, следование долгу.
Понятие «прекрасное» тесно связано с другим эстетическим понятием - «красивое». В отличие от прекрасного, предполагающего высшее, абсолютное совершенство, основанное на духовном субстрате, красивое является более узким пo значению понятием эстетики. В строго научном смысле оно применяется только для оценки отдельных сторон и свойств предметов, явлений, событий. Прекрасное же может быть применено и для оценки предмета, явления, события в целом. Например, внешняя красота человека не дает еще основания назвать его прекрасным. В этом смысле красота может выступать как одна из сторон прекрасного. Наблюдаемая в подобных случаях разница в значении этих двух понятий дает возможность выявить в эстетическом анализе диалектическое соотношение между содержанием и формой предметов и явлений, вскрыть противоречие между физическими и нравственными особенностями человека, его внешностью и его духовным обликом.
Красота как характеристика определенных свойств предметов, явлений, человека, продуктов материального и духовного производства, произведений искусства характеризуется многообразием признаков. Это соразмерность, пропорциональность, гармония частей и игра красок, новизна и яркость, целесообразность и целостность формы. 

Изящное – разновидность прекрасного, характеризующая красоту очертаний предметов, линий, отточенность формы, элегантность внешнего вида, грациозность движения.

Изящное есть эстетическая характеристика внешней стороны прекрасных явлений, их вида, движения, поведения, определяющая также своеобразие внешности человека (изящное сложение, изящные руки).

В произведениях искусства изящное чаще всего воплощается: 

- в рисунках;

- в скульптуре и архитектуре малых форм;

- в небольших  стихотворениях, рассказах, музыкальных произведениях, пьесах;

- в движениях во время танца и т. д.
Оппозиционное прекрасному понятие – «безобразное». Этимологически «безобразное» (без-образное) означает отсутствие образа, формы, идеи. Древние египтяне, постигая диалектику прекрасного и безобразного, отмечали, что в процессе старения все здоровое и красивое становится больным и безобразным, «хорошее превращается в дурное, вкус теряется». 
Безобразное в искусстве впервые теоретически осмыслил Аристотель: произведение всегда имеет прекрасную форму, в предмет же искусства входит и прекрасное, и безобразное. Даже отвратительное, изображенное в художественном произведении, доставляет эстетическое удовольствие благодаря радости узнавания действительности, которую мастерски передал художник. На что смотреть неприятно, изображения того мы рассматриваем с удовольствием, как, например, изображения отвратительных животных и трупов.
Безобразное и прекрасное – противоположности, тысячей переходов связанные друг с другом.
Лессинг писал, что телесная красота заключается в гармоничном сочетании разнообразных частей, которые могут быть охвачены одним взглядом. Безобразное – дисгармония частей и целого. Безобразное не является предметом искусства и, по Лессингу, допустимо лишь для усиления прекрасного  как смешное и страшное.
По Бодлеру, безобразное лицо – это лицо дисгармоничное, патологическое, неодухотворенное, лишенное света и внутреннего богатства.
Представления о безобразном, как и представления о прекрасном,  во многом зависят от вкусовых различий, способностей человека понимать и оценивать эстетические особенности явлений, исторических, социальных различий и т. п. 

Эстетика прошлого по-разному рассматривала безобразное в различные эпохи: как безмерное, хаотичное, неупорядоченное, как специфическую область смешного. Нередко безобразное отождествлялось со злом, бесполезностью. Русская демократическая мысль связывала безобразное с уродством социальной жизни, с человеческими пороками.
Безобразное – эстетическое свойство предметов, естественные природные данные которых имеют отрицательное общечеловеческое значение, хотя и не представляют серьезной угрозы человечеству, так как заключенные в этих предметах силы освоены человеком и подчинены ему. Безобразное – отрицательная общечеловеческая значимость предметов, находящихся в сфере свободы.
Безобразное отталкивает, но не пугает; прекрасное доставляет наслаждение одним своим видом.
В искусстве, без сомнения, есть место безобразному, причем в различных его проявлениях и смыслах. Безобразное из действительной жизни вполне может стать предметом изображения. Это особенно часто используется в комических произведениях. При этом происходит не простое копирование безобразия реальной жизни, но типизация черт безобразного в целях его осуждения. Помимо этого, безобразное в искусстве может иметь и другой смысл: выражать невольное или умышленное нарушение законов творчества, ведущее к разрушению художественного образа. Сюда относится как неумение художника творить по законам красоты (отсутствие мастерства, навыка), так и искажение норм творчества в угоду ложной оригинальности и моде, что приводит к формализму, к утрате истинного смысла искусства.
2.2. Возвышенное и низменное

Возвышенное – это эстетическая категория, концентрированно выражающая сущность необычайно значимых событий и явлений, вызывающих у человека особое эстетическое чувство, связанное с уважением, восхищением, радостью. Возвышенное отражает внутреннюю значительность, величие предметов и явлений, превышающих обычно человеческое представление.
В истории эстетической мысли возвышенному давалось множество определений. Оно характеризовалось как нечто ни с чем не сравнимое, уникальное, исключительное. Иногда оно приравнивалось к ужасному, подавляющему волю человека. Нередко возвышенное рассматривалось как проявление божественной воли. Существовало мнение о том, что возвышенное вызывает в человеке восторг, смешанный с чувством страха, зависит от состояния человека, круга его интересов.
Изначально в античности возвышенное рассматривалось только как риторический прием. В I в. греческий ритор Цецилий в трактате «О возвышенном» рассмотрел правила возвышенного стиля, технику ораторской речи и классифицировал стилистические фигуры и тропы.
Псевдо-Лонгин сохранил трактовку возвышенного как стилистического понятия, одновременно расширив его содержание до значения эстетической категории. Все лучшее в литературе он относит к сфере возвышенного. Псевдо-Лонгин отмечает духовные источники возвышенного: необычайные страсти, красота речи в соединении с великими мыслями.
В соответствии с изменившимися мировоззренческими представлениями несколько иной поворот в интерпретации возвышенного мы встречаем в средневековом христианском искусстве, где представление о возвышенном связано с особым характером взаимоотношения человека с Богом. Образ возвышенного в средневековом искусстве запечатлен, прежде всего, в готических соборах. Они проникнуты порывом к абсолютному и почти недостижимому бытию – Богу. Но христианство не отвергало возможность слияния человека с Богом. Устремленные вверх линии готического собора и выражали эту связь человеческих надежд с Царством Божием на небе.
Художники раннего Ренессанса порою низводили возвышенное до степени обыденного. Высокий Ренессанс превозносит человеческое, раскрывает в человеческом титаническое, божественное, раскрывает возвышенность сущностных сил человека.
Английский теоретик Э. Берк положил начало противопоставлению этих принципиально различных категорий, «несоединимых в одном чувстве». Как утверждает Э. Берк, человеку свойственно испытывать три состояния: безразличие, страдание и наслаждение. Соответственно, «безразличие», «страдание», «наслаждение» – это простые понятия, не поддающиеся дальнейшему определению. Человек может обнаружить каждое из этих состояний без всякой мысли о его отношении к чему-либо. Именно эти простые, изначальные состояния, а также и их комбинации лежат в основе эстетических восприятий человека. Источником возвышенного выступает то, что производит «сильнейшее волнение, которое способна испытывать душа».  Чувство возвышенного, с точки зрения Э. Берка, сочетает в себе страдание и наслаждение. Оно возникает от предмета или явления, которое способно вызвать представление о страдании или опасности. При этом возникает и чувство наслаждения от величия этого предмета или явления. Однако чувство страдания превосходит наслаждение по силе воздействия. В сочетании страдания и наслаждения заключается особенность восприятия возвышенного, отличающая его от восприятия прекрасного. В прекрасном есть лишь всепоглощающее чувство наслаждения, к которому не должно примешиваться никакое страдание.
Кант считал, что «возвышенное содержится не в какой-либо вещи в природе, а только в нашей душе...» [12, 113]. Возвышенное – гордость человека, возникающая благодаря преодолению страха в процессе веры. Отмеченные Кантом черты возвышенного объясняются его неосвоенностью, несвободой по отношению к нему человека.
Противопоставлял прекрасное возвышенному и Ф. Шиллер. Он считал, что прекрасное вызывает приятное, а возвышенное – неприятное чувство (так, неприятны величественная гроза и вспышки молний).
В истории эстетической мысли прекрасное и возвышенное не только противопоставлялись, но и сближались. Так, французские эстетики XIX в. (А. Сурио, Н. Жоффруа) полагали, что возвышенное есть высшая степень прекрасного, или же прекрасное «в себе», бесконечная красота, которую нельзя постичь.
Гегель считал, что возвышенное – этап движения абсолютного духа, этап мирового исторического процесса, соответствующий романтической стадии развития искусства, когда дух, содержание превалируют над материей, формой.
Чернышевский полагал, что возвышенное гораздо больше, гораздо сильнее других явлений, с которыми оно сравнимо. Возвышен ураганный ветер, который во сто раз сильнее обыкновенного; любовь, которая сильнее мелочных расчетов и побуждений. Возвышенное раскрывается через сравнение с окружающими явлениями. Эти определения носят количественный характер. Хотя, как отмечал сам мыслитель, человек может обладать баснословным аппетитом по сравнению с другими людьми, но такое превосходство отнюдь не характеризует его как возвышенную личность.
Немецкий философ Н. Гартман определял возвышенное как прекрасное, идущее навстречу потребности человека в великом, превосходном. Всякая грандиозная, могущественная сила действует на человека устрашающе, подавляет его. Воспринимая возвышенное, человек преодолевает в себе чувство собственной незначительности.
Краткий обзор истории эстетической мысли выявляет две точки зрения на взаимоотношение прекрасного и возвышенного: 

1) возвышенное есть превосходная степень прекрасного, его особый род, отличающийся величиной или мощью;

 2) возвышенное противоположно прекрасному, и при его восприятии возникает эстетически негативная реакция.
Если прекрасное - это положительная общечеловеческая ценность явлений, которыми общество уже полно и свободно владеет, то возвышенное - эстетическое свойство предметов, имеющих положительное значение для общества и таящих в себе огромные, еще не освоенные потенциальные силы.
Воспринимая возвышенное, мы испытываем восторг, к которому могут примешиваться эстетически отрицательные эмоции и даже чувство страха. В зависимости от акцента на тот или иной момент восприятия (восторг – страх) различают две разновидности возвышенного: возвеличивающая мощь человека и подавляющая его. Между этими крайностями – веер оттенков возвышенного.
Возвышенное в природе связано с различными проявлениями величественности ее феноменов. Человек почтительно замирает перед покрытыми снегом горными вершинами, извержениями вулканов, девятым валом. Все это наполняет человека чувством восхищения и величия, вызывает осознание огромных потенциальных, еще не освоенных сил природы. Воспринимая возвышенное в природе, человек отдает себе отчет в грандиозности природной мощи, которая способна вырваться из глубин и принести с собой разрушение, боль, смерть. Эта мощь значительно превосходит возможности человека. Созерцание возвышенного в природе может вызывать различные по силе эмоциональные состояния. Действительно, Ниагарский водопад и извержение Везувия способны породить различные эмоции, поскольку обладают разной степенью опасности для наблюдающего их человека. Возвышенное может характеризоваться в большей или меньшей степени как подавляющее или как возвышающее человека.
Возвышенное в обществе - это созданные руками человека гигантские технические сооружения, мощные социальные движения, охватывающие огромные массы людей, грандиозное по результатам творческое созидание. Значение таких явлений со всей полнотой может быть раскрыто лишь в ходе жизнедеятельности ряда поколений. Иными словами, масштабы и мощь этих творений человека таковы, что полное их освоение может быть лишь итогом целого исторического процесса.   Таким образом, грандиозность, монументальность, масштабность – типичные формы отражения возвышенного в искусстве. Ярким примером таких произведений являются знаменитые египетские пирамиды. Человек на фоне пирамиды Хеопса (150 метров в высоту прямых и треугольных геометрических форм) кажется песчинкой. И это не случайность, ибо это сооружение в качестве социального идеала как бы утверждает безмерную власть фараона над человеческой индивидуальностью. 

Возвышенное в искусстве отражается в больших, пафосных, монументальных формах, особо интенсивными, яркими, приподнятыми средствами художественной выразительности. Вспомним фигуру  Микеланджело «Давид». Юноша смело вступил в борьбу, грозившую ему неминуемой смертью и одолел врага своего народа – Голиафа. Или же Девятая симфония Бетховена – ее мощный призыв к свободе, к борьбе, к самопожертвованию во имя человека – вот поистине возвышенная жизнь!

Наиболее яркая форма проявления возвышенного в общественной жизни – это героическое. Героическое выражается в совершении отдельной личностью, народом, классом, социальной группой выдающихся общественных поступков, отвечающих потребностям исторического развития и требующих напряжения всех нравственных и физических сил, мужества, стойкости, самопожертвования во имя общечеловеческих ценностей.

Итак, в основе категории возвышенного лежит объективное эстетическое свойство, присущее предметам и явлениям, которые обладают широкой положительной общественной значимостью, оказывают влияние на жизнь целых народов или всего человечества. Ввиду своей колоссальной мощи и огромного масштаба возвышенные явления не могут быть сразу освоены, поэтому по отношению к ним человек несвободен. Если прекрасное – сфера свободы, то возвышенное – сфера относительной несвободы человека.
Антипод возвышенного – низменное. «Низменное» – это категория эстетики, которая служит для определения и оценки уродливых явлений действительности, недостойных, порочных действий отдельных людей или социальных групп.
Древние египтяне в гимне богу Атону так описывают низменное: покидая мир, солнце повергает землю во мрак, и ужас смерти охватывает всех.
Аристотель впервые в истории эстетической мысли говорит о низменном как об эстетическом свойстве.
Для Буало низменное – уродливо: «Чуждайтесь низкого – оно всегда уродливо» [43, 76].
Низменное социальное явление изобразил Верещагин в картине «Апофеоз войны», посвященной всем «великим завоевателям» — бывшим, сущим и будущим: на картине – холм, сложенный из человеческих черепов.
Музыка лишь в XIX–XX вв. овладела способностью непосредственно воссоздавать образ низменного (Седьмая симфония Шостаковича). До этого музыка (Моцарт, Бетховен, Чайковский) передавала этот образ опосредованно, через раскрытие накала борьбы, через показ меры усилий добра в преодолении низменного.

Низменное – крайняя степень безобразного, чрезвычайно негативная ценность, имеющая отрицательную значимость для человечества; сфера несвободы. Это еще не освоенные явления, не подчиненные людям и представляющие для них грозную опасность. Человечество не владеет собственными общественными отношениями. Это таит в себе источник бедствий и воспринимается как низменное (милитаризм, тоталитаризм, фашизм, атомная война).
К низменному относится все то, что противоречит представлениям о подлинной красоте, возвышенным помыслам и идеалам, героическим поступкам человека. Низменное – это одно из проявлений безобразного. Оно отражает отрицательные темные силы: не подконтрольные разуму животные инстинкты, нравственные пороки, социальное зло, извращение и т. п. Это все то, что несет человеку зло. К низменному  мы сегодня относим такие явления, как садизм, некрофилия, унижающие человеческое достоинство пытки, тирания, предательство.
Низменное, равно как и безобразное, может быть изображено искусством, однако его изображение не должно становиться для истинного художника самоцелью. Основной задачей истинного художника при изображении низменных явлений и, прежде всего, человеческих пороков, должно быть разоблачение низменного.
2.3. Трагическое, ужасное, комическое

Трагическое – одна из основных категорий эстетики, служащая для определения сущности беспощадной, глубоко оппозиционной борьбы нового со старым, прекрасного и безобразного, которая выражает острые, не разрешимые на данном этапе развития противоречия и часто кончается гибелью героя, но ведет к торжеству той идеи, за которую он боролся.
Сущность категории «трагическое» заключается в следующем:
1) раскрывает гибель или тяжкие страдания личности;
2)  показывает невосполнимость для людей ее утраты;
3) утверждает бессмертие погибающей личности (бессмертие человека осуществляется в бессмертии народа, в жизни людей находят свое продолжение общественно ценные начала, заложенные в человеке и его деяниях, а для религиозного сознания погибающего ждет потустороннее бытие, также зависящее от общественно ценного – праведного прижизненного бытия); трагедия – всегда оптимистическая трагедия, в ней даже смерть служит жизни;
4) выявляет активность трагического характера по от​ношению к обстоятельствам;
5) дает философское осмысление состояния мира и смысла жизни человека;
6) вскрывает исторически временно неразрешимые противоречия;
7) трагическое в искусстве рождает чувство скорби (по поводу гибели героя), сочетаемое с чувствами торжества и радости (по поводу его нравственного величия и бессмертия);
8) оказывает очищающее воздействие на людей (катарсис).
В истории эстетики трагическое неоднократно подвергалось осмыслению, причем этот процесс начался уже в античности. Одним из первых философов, серьезно поставивших проблему сущности трагического в искусстве, был Аристотель. Он высоко ценил трагедию как вершину искусства. Трагедия – это подражание действию важному и законченному, имеющему определенный объем, подражание при помощи речи, в каждой из своих частей различно украшенной, посредством действия, а не рассказа, совершающее благодаря состраданию и страху очищение подобных аффектов. Это катарсическое воздействие – очищение души зрителя посредством страха и сострадания, порождаемых трагическим действием. В понятие катарсиса Аристотель вкладывал моральный и эстетический смысл, оно означало для него полное просветление души человека. Трагедия имеет познавательное значение и оказывает воспитательное нравственно-эстетическое воздействие (калокагатия).
Одной из исторически первых попыток объяснить трагический катарсис Аристотеля была теория Г. Лессинга. Согласно ей, трагедия путем страха и сострадания предупреждает зрителя от возможных в его жизни таких несчастий, которые он видит на сцене, и таким образом очищает его от пороков. В связи с этим Г. Лессинг в трактате «Гамбургская драматургия» указывал на то, что в трагедии не должны действовать слишком добродетельные или слишком порочные герои. Здесь должен действовать «средний» человек, который приносит несчастье своим близким. И в этом «среднем» человеке зритель должен легко узнавать себя, поскольку мы лучше всего сопереживаем похожим на нас героям. Тем самым Лессинг подчеркивал социальную значимость трагического действия.
Достаточно популярной была и медицинская теория «возбуждения» Я. Бернайса. Данная концепция исходит из того, что все люди в повседневной жизни подвержены ослабляющим их аффектам сострадания и страха. Трагедия же, возбуждая в человеке чувство сострадания и страха, постепенно приводит к разрядке этих аффектов путем направления их по безвредному пути эстетических эмоций и тем самым создает ощущение облегчения, подобное тому, какое наступает при разрешении горя в слезах. Свойственные человеку страх и сострадание искусственно разогреваются восприятием трагического действия. В душе возникает естественная реакция, которая как бы смывает указанные аффекты и доставляет этим чувство удовлетворения. Таким образом, катарсис – это освобождение от собственных аффектов.
Интересную психологическую трактовку катарсиса предлагал Л.С. Выготский в работе «Психология искусства». Он утверждал, что искусство способно пробуждать в нас очень сильные эмоции, которые отличаются особой спецификой: они не приводят к каким бы то ни было наружным, внешним действиям. Эмоции, вызванные восприятием произведений искусства, разрешаются не во вне, а внутри нас — в коре головного мозга. Они есть «умные эмоции». Вместо того чтобы проявиться в сжимании кулаков, они разрешаются в образах фантазии.  Пытаясь ответить на вопрос, почему за восприятием художественного произведения не следует внешнего действия, Выготский приходит к следующим выводам. «Трагедия привлекает к себе и все же способна вызвать неприятное чувство, т. е. имеет дело со смешанными чувствами. С одной стороны, трагическое вызывает угнетающие человека впечатления, но с другой, несмотря на них, в своем целом трагическое впечатление представляет собой один из самых высоких подъемов, на которые способна человеческая природа, поскольку через духовное преодоление глубокой боли возникает чувство триумфа, не имеющее себе равных» [31, 56]. Трагедия, которая возбуждает в нас сразу аффекты противоположного свойства, действует согласно началу антитезы и посылает противоположные импульсы противоположным группам мышц. Именно поэтому возникает задержка во внешних проявлениях аффектов. Мучительные и неприятные аффекты подвергаются некоторому разряду, уничтожению, превращению в противоположные, и эстетическая реакция  в сущности сводится к такому катарсису, т. е. к сложному превращению чувств.
Трагическое – сфера осмысления всемирно-исторических противоречий, поиск выхода для человечества. В этой категории отражаются не частные неполадки и несчастья человека, а бедствия человечества, фундаментальное несовершенство бытия, сказывающееся на судьбе личности и народа.
Каждая эпоха вносит в трагическое свои черты и выявляет определенные стороны его природы.
В античности трагедия – вершина искусства. Цель античной трагедии – катарсис: очищение чувств зрителя посредством страха и сострадания. Алмаз можно шлифовать только алмазом, ибо это самое твердое вещество на земле. Чувства можно шлифовать только чувствами, ибо это самое тонкое и сложное вещество в мироздании. Античная трагедия несет героическую концепцию человека и очищает зрителя.
В эпоху Средневековья суть трагического – не героизм, а мученичество; центральный персонаж здесь мученик. Это трагедия не очищения, а утешения, чуждая катарсису. Так, сказание о Тристане и Изольде заканчивается обращением ко всем несчастливым в страсти: «Пусть найдут они здесь утешение в непостоянстве и несправедливости, в досадах и невзгодах, во всех страданиях любви». Логика средневековой трагедии: утешься, ведь бывают страдания горше, а муки тяжелее у людей, еще меньше, чем ты, заслуживаешь этого. Такова воля Божья. В подтексте трагедии жило обещание потусторонней справедливости. 
Эпоха Возрождения и барокко ищет причину мира и его трагедий в самом мире. Искусство Возрождения и барокко обнажило социальную природу трагического конфликта, утвердило активность человека и свободу его воли.
В эпоху классицизма из нерасторжимого и нерасчлененного ранее единства трагедия вычленила в характере героя как самостоятельные начала общественное и индивидуальное. Трагедия раскрывает смысл жизни. Для героя эпохи классицизма смысл жизни раздвоен: он и в личном и в общественном счастье человека. Но эти два плана трудно сочетаемы. Царит трагический разлад чувства и долга. Всегда нужно жертвовать одной из сторон жизни во имя торжества другой. Общественная сторона для классицизма важнее личной. Последняя обязана подчиниться первой. Но при этом исчезает личное счастье, гибнет чувство, приносится в жертву любовь. От смысла жизни остается только половина. Противоречие трагически неразрешимо.
Искусство романтизма (Гейне, Шиллер, Байрон, Шопен) раскрыло состояние мира через состояние духа. Разочарование в результатах Великой французской революции и, как следствие, разочарование в общественном прогрессе порождает романтизм с его мировой скорбью и осознанием того, что всеобщее начало может иметь не божественную, а дьявольскую природу.
Критический реализм раскрыл трагический разлад личности и общества.
В критическом реализме XIX в. (Диккенс, Бальзак, Стендаль, Гоголь, Толстой, Достоевский) нетрагический характер становится героем трагических ситуаций. В жизни трагедия стала «обыкновенной историей», а ее герой – отчужденным, «частным и частичным» (Гегель) человеком. И поэтому трагедия как жанр исчезает, но как элемент она проникает во все роды и жанры.
Реализм XX в. (Хемингуэй, Фолкнер, Франк, Гессе, Белль, Феллини, Антониони, Гершвин, Булгаков, Платонов, Андрей Тарковский) раскрыл трагизм стремлений человека преодолеть разлад с миром, трагизм поиска утраченного смысла жизни.
Трагическое выступает в социалистическом реализме как частный случай и высшее проявление героического: активность характера трагического героя переходит в агрессивную наступательность. Своей борьбой и даже гибелью герой стремится сделать прорыв к совершенному состоянию мира, но, кроме классовой борьбы и преодоления перманентных трудностей, создаваемых собственной деятельностью, он не знает путей в грядущее. Один из сложнейших вопросов эстетики состоит в том, почему трагическое, связанное с гибелью героя, способно вызвать у воспринимающего субъекта чрезвычайно высокие, приподнятые эстетические чувства.
Трагическое, безусловно, способно вызвать и вызывает у нас отрицательные эмоции, поскольку в качестве истока своего трагическое имеет кардинальное нарушение естественного хода вещей, нечеловеческое страдание и преждевременную смерть. Вместе с тем эстетическое чувство при  восприятии трагедии не сводится ни при каких условиях к одному лишь пессимизму, всеохватному чувству скорби и страдания. Сложнейшие жизненные противоречия требуют от людей героизма, стойкости, самопожертвования, посредством которых утверждаются новые, прогрессивные общественные идеалы. Однако трагическое в действительности однозначно, так как потери (гибель человека или страдания народа) практически невосполнимы. По-иному рассматривается трагическое в искусстве. Здесь герой торжествует над своей смертью, демонстрируя победу над судьбой, обстоятельствами, самим собой, врагами, ибо, по сути, он утверждает своей гибелью идеал прекрасного. Трагическое двойственно, оно представляет сплав и оптимизма, и пессимизма эстетического чувства. А. Лосев считал, что трагическое не может быть сведено лишь к одному пессимизму, поскольку трагический герой всегда активен, он бросает вызов судьбе и не примиряется с ней даже будучи побежденным. Он знает, что его шансы победить в неравной борьбе ничтожно малы, но все равно вступает в борьбу. Трагическое, по существу своему, означает протест нового против старого в то время, когда это новое еще не обладает достаточными силами для того, чтобы победить старое. Из этой слабости возникает трагическая развязка – гибель героя. Чувство внутреннего долга у трагического героя многократно превышает его чувство самосохранения. Он платит жизнью за исполнение этого долга. Его внутренняя убежденность, его способность сопротивляться, его способность к самопожертвованию и альтруизм вселяют надежду в то, что его гибель не будет напрасной. Воспринимая трагическое, мы уверены в том, что через конечность конкретных индивидов утверждается бесконечность человеческого бытия и торжествуют прогрессивные идеи.
Трагедия – это сложнейшая палитра чувств, в которых сплавляются воедино и обида за гибель достойного героя, и преклонение перед его качествами, и сострадание сложнейшим переживаниям героя, и радость от ощущения того, что в мире может жить столь сильный и самоотверженный человек. Трагедия именно потому и вызывает одно из самых сильных эстетических переживаний, что она пробуждает в нас мысли о сложности реальных конфликтов, о противоречивости бытия, о сложности борьбы с косностью и консерватизмом, о добре и справедливости. Иными словами, трагическое формирует у человека философский взгляд на мир. Скорбь, горе, печаль, вызываемые восприятием трагического, гораздо сложнее, нежели восприятие естественной смерти людей. Они более философичны. Они выходят на общечеловеческие проблемы смысла жизни, самоутверждения, реализации человеческих способностей.
Трагическое, способное вызвать у человека высочайший эмоциональный подъем, с давних пор стало объектом образного осмысления в рамках искусства. Еще в древние времена люди осознали, что в жизни существуют такие конфликты и противоречия, которые сопряжены с огромным страданием и требуют особого самопожертвования и неординарных поступков. На основе их осмысления и родился в Древней Греции особый драматический жанр – трагедия, в которой отражаются наиболее существенные стороны и способы показа трагедийных моментов в жизни человека.


Суть и цель человеческого бытия невозможно найти ни в жизни  для  себя,  ни в жизни, отрешенной от себя: развитие личности  должно  идти  не  за счет, а во имя всего общества, во имя человечества. С  другой  стороны, все общество должно развиваться в  человеке  и  через  человека,  а  не  вопреки ему и не за счет его. Таков высший  эстетический  идеал,  таков путь к гуманистическому решению проблемы человека и человечества, таков  концептуальный  вывод,  предлагаемый  всемирной  историей  трагедийного искусства.

Ужасное – близкая трагическому, но в корне отличная от него категория. Если трагическое имеет разрешение в грядущем, то ужасное безысходно, безнадежно. Это гибель, не несущая в себе ничего просветляющего, не сулящая людям освобождения от несчастий, это бедствие, не контролируемое людьми, не подвластное им, господствующее над ними. Трагическое величественно, оно возвышает человека: он остается господином обстоятельств и, даже погибая, утверждает свою власть над миром. В ужасном, напротив, человек – раб обстоятельств, он не владеет ни обстоятельствами, ни предметами его окружающими, он потерян в мире.
Ужасное – эстетическая доминанта средневекового сознания, запуганного адовыми муками и грядущим страшным судом.
В кризисные эпохи рушится мировосприятие человека, новое же на смену ему приходит не сразу. В этот момент реальность часто воспринимается в свете ужасного. Крушение устоявшегося исторического порядка в глазах современников выглядит как глобальная катастрофа. Мироощущение, полное безнадежного ужаса и отчаяния, передает Брейгель в картине «Слепые»: историческая судьба человечества предстает в образе слепцов, ведомых слепым поводырем к обрыву.
Категория ужасного охватывает те обстоятельства, которыми человек свободно не владеет и которые несут ему катастрофические бедствия или гибель, неразрешимые далее на историческом уровне (отсюда пессимистическое мироощущение). Ужасное страдание и  гибель человека в обстоятельствах, которые не ведут его к бессмертию и при которых даже ценой жизни человек не может добиться расширения сферы свободы для человечества.

Комическое (греч. komikos – веселый, смешной, от греч. komos – веселая ватага ряженых на сельском празднике Диониса в Древней Греции) – категория эстетики, которая демонстрирует борьбу старого и нового, прекрасного и безобразного, она служит для определения и оценки тех общественных явлений, которые не соответствуют закономерностям общественного развития и эстетическому идеалу прогрессивных общественных сил. Во всех объектах комического заключено общественное содержание, объективная общественная ценность явления.
Комическое является особой формой выражения социальных противоречий. Оно проявляется в попытках безобразного, обреченного, бесчеловечного выдать себя за прекрасное, прогрессивное, гуманное.
Комическое доставляет нам радость, особое духовное удовольствие, украшает жизнь, создает атмосферу праздничности, гармонизирует диссонансы внутренней жизни человека и его отношений с окружающей действительностью. Однако комическое может и должно вызывать эмоции сострадания и сочувствия, эмоции боли и страдания. И это не случайно, поскольку предметом осмеяния в комическом является зло, несоответствие, противоречие идеалу. Смеясь, мы переходим от конкретного эмоционального восприятия к абстракции, к философскому раздумью; комический персонаж из просто чудаковатого или дурного человека превращается в обобщенный образ, заставляя задуматься над проблемой гуманизма. Единичное становится элементом всеобщего.
Комическое нередко обнаруживает в себе элементы трагического и наоборот. Потому что и комическому, и трагическому свойственна непреодолимая тяга к идеалу, стремление к прекрасному и совершенному.
Для древних греков смех был жизнетворцем, радостной, веселой народной стихией. У истоков комизма обнажаются его сущностные свойства. В дни празднеств в честь Диониса обычные представления о благопристойности временно теряли силу и устанавливалась атмосфера полной раскованности. Возникал условный мир безу​держного веселья, насмешки, откровенного слова и действия. Это было чествование созидательных сил природы, торжество плотского начала в человеке. Смех здесь способствовал основной цели обряда – обеспечению победы производительных сил жизни: в смехе и сквернословии видели жизнетворящую силу.
В Средние века народный смех, противостоящий строгой идеологии церкви, звучал на карнавалах, в комедийных действах и процессиях, на праздниках «дураков», «ослов», в пародийных произведениях, в стихии фривольно-площадной речи, в остротах и выходках шутов, в быту, на пирушках, с их «бобовыми» королями и королевами. Комедийно-праздничная, неофициальная жизнь общества – карнавал – несет и выражает народную смеховую культуру, воплощающую в себе идею вселенского обновления. Радостное обновление – важный принцип эстетики комического. Смех не только казнит несовершенство мира, но и, омыв мир свежей эмоциональной волной ра​дости, преображает и обновляет его.
Эпоха Возрождения провозгласила: человек – мера всех вещей. Полная физической и духовной силы, брызжущая умом и чувственностью человеческая природа раскрепощается в жизнерадостном смехе Рабле. Смех Рабле озорной, фривольный и грубоватый, дерзкий и жизнерадостно-праздничный, карнавальный. Этот смех отрицает и утверждает, казнит и воскрешает, хоронит и возрождает. Карнавальный смех универсален, он направлен на всё и вся (в том числе и на самих смеющихся): весь мир предстает в своем смеховом аспекте, в своей веселой относительности. Во всенародности карнавального смеха, воплощаемого в творчестве Рабле, наиболее полно проявляется коллективистский принцип эстетики комического.
В эпоху классицизма чувство юмора опирается на абстрактные нравственные и эстетические нормы. Объектом  сатиры становится персонаж, концентрирующий     в себе абстрактно-отрицательные черты, противоположные добродетели. Так возникает сатира Мольера, осмеивающая ханжество, невежество, мизантропию.

Сатира эпохи Просвещения обращена против несовершенства мира и человеческой природы. Выражением нового этапа становится созданная Свифтом фигура Гулливера. Он человек-гора, под стать великанам эпохи Возрождения. Однако у Свифта не весь Гулливер с его слабыми и сильными сторонами, а лишь его здравый смысл становится мерой сатирического анализа эпохи.
Романтизм раскрыл неблагополучное состояние мира через неблагополучное состояние духа, подвергнув художественному исследованию внутренний мир человека. Ирония превращается в главную форму комизма. Коме​дийный анализ опирается на представления о несбыточном совершенстве, которыми выверяются реальный мир и личность. Ирония сменяется самоиронией, которая перерастает в мировой скепсис.
В XIX в. связи человека с миром углубляются и расширяются. Личность становится средоточием широчайших социальных отношений. Ее духовный мир усложняется. 

Сатира критического реализма проникает в сердцевину психологического процесса. Отправной точкой критики становятся развернутые эстетические идеалы, вбирающие в себя народные представления о жизни, о человеке, о целях и лучших формах общественного развития. Смех сопоставляет свой объект с человечеством. Сатирическим пафосом дышит все критическое направление русского искусства. Гоголь порой одной фразой включает сатирический персонаж во всеобщее, сопоставляет с жизнью мира.
Сатира искусства социалистического реализма, опираясь на коммунистическую идеологию, предложила самый неопределенный идеал в истории искусства – будущее, которое должно было достаться не личности (ей не суждено было дожить), а народу и человечеству.

Многообразие оттенков смеха (карнавальный смех, юмор, сатира, ирония, сарказм, шутка, насмешка, гротеск, каламбур) отражает эстетическое богатство действительности и духовного склада личности. Каждый оттенок смеха богат нюансами. Рассмотрим некоторые из них.
Юмор – смех дружелюбный, беззлобный, хотя и не беззубый. Он совершенствует явление, очищает его от недостатков, помогает раскрыться всему общественно ценному в нем. Как форма эстетического чувства, духовная способность человека понимать комическое, юмор предполагает высокие эстетические идеалы, иначе неизбежно он меняет форму, теряет свой очищающий момент, превращаясь в цинизм и пошлость.

И неслучайно классики мирового искусства – В. Шекспир, Ч. Диккенс, А. Чехов, К. Чапек, Ч. Чаплин – нередко использовали свойственный юмору дружелюбный смех для выражения  сущности положительных героев, раскрытия за внешней комедийностью прекрасного, гуманистического начала в человеке.
Чувство юмора – разновидность эстетического чувства, обладающая рядом особенностей:

 1) опирается на эстетические идеалы, противопоставляя их воспринимаемому комическому явлению (в противном случае юмор превращается в скепсис, цинизм, сальность, пошлость, скабрёзность);

 2) предполагает способность хотя бы эмоционально в эстетической форме схватывать противоречия действительности; 

3) присуще эстетически развитому уму, способному быстро, эмоционально-критически оценивать явления; 

4) предполагает склонность к богатым и неожиданным сопоставлениям и ассоциациям;

 5) рассматривает явление критически с точки зрения его общечеловеческой значимости.
Активная, творческая форма чувства юмора – остроумие. Чувство юмора – способность к восприятию комизма; остроумие – к его творению, созиданию. Остроумие – талант так концентрировать, заострять и эстетически оценивать реальные противоречия действительности, чтобы стал нагляден и ощутим их комизм.
Сатира – вид комического, особо острая и язвительная форма эмоционально-эстетической критики; специфический способ художественного воспроизведения действительности, раскрывающий ее как нечто несообразное, несостоятельное с помощью преувеличения, заострения, порой доводящего облик изображаемого явления до деформации.  Идеал в сатирическом произведении утверждается как бы от противного, через обличение «антиидеала». 

Сатира возможна без смеха, но не возможна без остроумия. Выделяется три основных  момента, присущих сатире:

1) современность и злободневность;

2) неожиданность сопоставления;

3) противопоставление данного явления высоким эстетическим идеалам.

Сатирический характер имеют, например, такие произведения как сказка М. Салтыкова-Щедрина «Как один мужик двух генералов прокормил», пьеса И. Тургенева «Завтрак у предводителя», пьеса  Н. Гоголя «Игроки».

Ирония – двусмысленная насмешка, притворство; намерение в шутку или в насмешку сказать нечто противоположное тому, что человек думает, но сказать так, чтобы выявить истинный смысл ситуации; манера речи или письма, при которой сообщается одно, а подразумевается иное. Ирония – «смех-айсберг» с подводным содержанием. 

Можно назвать большое количество  произведений, которые полны иронии. Например, «Белый слон», «Бог Апполон» Г. Гейне; «Тартарен из Тараскона» А. Доде; «Ревизор» Н. Гоголя  и другие.
Сарказм – горькая и ядовитая насмешка, близкая к сатире, высказанная с целью обидеть или причинить боль. Сущность сарказма заключается в подчеркнуто усиленном контрасте подтекста  и внешнего смысла.  Следует отметить, что сарказм характеризуется не прямой формой обличения, а иносказательной, но при этом уничтожающая оценка обнажается в самом тексте.  Сарказм  может достигать  и трагедийного накала.  Так, в памфлете «Скромное предложение» Дж. Свифт, обличая общество, обрекающее людей на нищенство и голод, от имени некоего прожектёра саркастически советует употреблять в пищу годовалых детей и подчеркивает, что осуществление этого проекта облегчит бедственное положение родителей, улучшит  экономическое положение народа. Саркастический смысл заложен и в самом названии этого произведения. 

Гротеск – специальное, намеренное преувеличение, искусственное перенасыщение смехом. Например, Д. Шостакович в Седьмой симфонии сатирически-гротескно изобразил фашистское нашествие: зловещая поступь чужеземных полчищ ассоциируется с угловатыми движениями выхода из равновесия механической игрушки. А у Владимира Маяковского известный герой Присыпкин «с треском выламывающийся из класса» почти напрямую сопоставляется с известным насекомым («Клоп»).

           Итак, говоря про эстетические категории, следует отметить, что и в жизни, и  в  художественном  творчестве  они  находятся  в  сложной  и  гибкой  взаимосвязи  и   взаимопереходах.   Возьмем,   например,   «Дон   Кихота»  Сервантеса. Пожалуй, нет такого  эстетического  свойства,  которого  не было бы в его характере. В нем и возвышенные, прекрасные, и эстетически  отрицательные черты, и романтическое, и чудесное, и трогательное. И все эти многообразные краски эстетического спектра отчетливо проступают  на фоне  трагикомического. 


 Испанский  драматург  Лопе  де  Вега   отмечал правомерность соединения трагического и комического в драматургии,  так как в самой действительности эти начала находятся «в смешении». Не случайно, что гений Чарли Чаплина выразился в трагикомических формах, наиболее полно соответствующих тому миру, в котором он живет.


 И не случайно, что все большие художественные ценности, по  которым  наши потомки будут судить о нашей эпохе и ее искусстве,  полны  трагедийного  или комедийного пафоса  (творчество  Горького,  Шолохова,  Маяковского, Брехта, Фолкнера, Хемингуэя, Роллана, Эйзенштейна, Пикассо).


Взаимодействие человека с реальным  миром  сложно  и  многообразно. Обстоятельства текучи и изменчивы, а человек, оставаясь самим собой,  в каждой ситуации равен и не равен себе, он тот же и вместе с  тем  иной.  Он в каких-то отношениях хорош, в каких-то отношениях комичен, а  в иных трагичен  и  т. д.  Раскрыть  это  диалектическое  взаимодействие характера и обстоятельств средствами искусства – значит отразить  жизнь эстетически многогранно, объемно, в разных ее эстетических свойствах.

Тема 3. СУБЪЕКТНЫЕ КАТЕГОРИИ ЭСТЕТИКИ

План 

3.1. Эстетическая потребность.

3.2.Эстетическое чувство.

3.3. Эстетический вкус.

3.4. Эстетический идеал.

3.5. Эстетическая оценка.

В отношении эстетического субъекта, также как и в отношении эстетического объекта выстраивается своя категориальная система.


Она выстраивается по широкой шкале, захватывая сферы эстетического чувствования (эстетическая потребность, эстетическое чувство, по большей части и эстетический вкус, вкусовая эстетическая оценка) и работы эстетического сознания (в определенной мере, эстетический вкус, эстетический идеал, эстетическая оценка, основанная на идеале, эстетические взгляды личности).

3.1. Эстетическая потребность



Эстетическая потребность − это потребность человека в прекрасном и в других эстетических ценностях.  Это высокодуховная потребность по своему характеру и природе реализация эстетической потребности, по мысли А.В. Луначарского, дает «максимальную радость человеку». Эстетическая потребность выступает в качестве фундамента эстетической культуры личности, стимула ее творческого саморазвития. 


Эстетическая потребность универсальна по своей природе, в свете ее действия мир и человек выступают в целостном единстве. Другое специфическое свойство – это направленность на творческое саморазвитие, которая выступает исходным импульсом для творческого восприятия мира и преобразования его «по законам красоты».


Эстетические потребности должны развиваться с самого раннего детства. Здесь исключительно важно влияние родной природы, частоты встреч с подлинно эстетическими объектами, влияние семьи, дошкольных учреждений и школы на формирование юного человека. Впрочем, эстетическое совершенствование длится всю сознательную жизнь человека. Уровень эстетических потребностей – показатель не только его эстетического развития, но и всей культуры человека, его человеческого достоинства. Позитивным примером сказанному может служить история ленинградской блокады, когда истощенные люди заполняли залы филармонии (в таких условиях состоялась премьера знаменитой Ленинградской симфонии Д. Шостаковича), театров, утверждая тем самым непобедимость истинно человеческого, духовного начала в человеке.


3.2. Эстетическое чувство

Эстетическое чувство – это специфическое по своему характеру переживание человека, его отношение к миру, к людям, к произведениям искусства. Необходимо усвоить, что эстетическое чувство, характеризуя эмоционально-практическое отношение человека, «поскольку именно через эстетическое чувство посредством переживания  и сопереживания человек постигает красоту мира и самого человека», выступает в то же время как первоэлемент эстетического сознания. Следует подчеркнуть, что эстетические чувства формируются в процессе духовного становления личности, они связаны  с социумом и  занимают одно из центральных мест в эмоциональной сфере мира людей.


Эстетические чувства поражают своим разнообразием. Здесь и чувство прекрасного, стимулирующее максимальное выявление человеческого начала в человеке. Вспомним знаменитый рассказ                  Г. Успенского «Выпрямила», герой которого испытал на себе целительное воздействие красоты при встрече с шедевром древнегреческого искусства – статуей Венеры Милосской. Здесь и горечь потерь, и очищение – результат проявления трагического эстетического чувства, и жизнеутверждение демократизма, передающиеся через эмоции комического характера… Эстетические чувства, по мысли К. Маркса, выступают как наиболее очеловеченные чувства человека, соответствующие всему богатству человеческой и природной сущности.


Эстетическое чувство характеризуется двумя моментами, определяющими его своеобразие: а) оно зиждется на духовной (т. е. эстетической) потребности; б) в процессе практического раскрытия, которое обычно именуется эстетическим восприятием, оно приводит к эстетическому наслаждению.


Рассматривая эти положения, следует обратить внимание на «бескорыстие» эстетического чувства (впервые эту проблему в истории эстетики поставил И. Кант), отличающего его от чувств «низшего» порядка, основанных на утилитарных потребностях, и поэтому ведущих в результате к ощущению удовлетворения (в отличие от эстетического наслаждения, возникающего как конечный результат проявления эстетического чувства).


Следует уделить особое внимание эстетическому восприятию – процессу непосредственного практического проявления эстетического чувства, являющемуся своеобразным инструментом и первым этапом эстетического познания. Именно здесь фиксируется встреча эстетического объекта и эстетического субъекта. Особое внимание следует уделить специфике эстетического восприятия, его а) непосредственности (поскольку оно основано на чувстве) и б) целостности (связанной с целостностью воспринимаемого эстетического объекта), хорошо иллюстрируемой пословицей – «Из песни слова не выкинешь …» Необходимо остановиться на таком понятии, как стереотип эстетического восприятия – психофизический механизм, который складывается у человека в результате практики восприятия эстетических объектов, и связан с ним известный консерватизм восприятия, приводящий к «ножницам» между передовым уровнем искусства и его массовым восприятием реципиентов (иллюстрируется непризнанием при жизни и посмертной славой выдающихся художников, например Рембрандта).

3.3. Эстетический вкус
Эстетический вкус – это способность личности по первому впечатлению оценивать эстетические ценности. Он занимает  ключевое место в эстетическом сознании человека и в практике процесса эстетического познания.  Эстетический вкус представляет собой синтез эстетического чувства и эстетического идеала. С одной стороны, он заключается в способности высказывать суждения об эстетических достоинствах в предметах и явлениях природы, общества, продуктов материального и духовного производства. С другой стороны,  в выражении переживания, благодаря чему реализуется субъективное начало индивида, его индивидуальная неповторимость. Таким образом, сущность эстетического вкуса заключается в гармонии чувственного и рационального компонентов. Однако чувственное корректируется во вкусе мыслью (по завету В.Г. Белинского, именно мысль поднимает чувство на ступень эстетического вкуса).


Что лежит в основе эстетического вкуса? Такой вопрос не вставал перед И. Кантом, в эстетической доктрине которого  вкус выступает центральной категорией. Однако Кант, считающий, что в основе вкуса лежит неповторимое эстетическое чувство, обосновывает принципиальный субъективизм эстетического вкуса. Отсюда возникают идеи невозможности объективного сравнения вкусовых оценок,  наглядно зафиксированные  в пословицах: «О вкусах не спорят», «На вкус и цвет товарищей нет» и т. д. О развитии вкуса, по Канту, не может быть и речи. Вкус −  явление врожденное: либо он есть, либо его нет.


Мы не до конца разделяем подобный подход. В основе вкуса лежит эстетический опыт личности, и сам вкус выступает как определенная степень обобщения эстетического опыта,  функционально проявляющаяся в способности оценить эстетические ценности предметов и явлений.  Отсюда возникает необходимость совершенствования вкусов, необходимость их развития.   О вкусах, несомненно, следует спорить. Однако здесь важна культура спора. Следует помнить, что за вкусовыми оценками стоит личность во всей своей неповторимости. 


Вкусы бывают хорошие, развитые (основываются на богатом и качественном эстетическом опыте), плохие, неразвитые, своеобычные (связанные как с индивидуальностью, так и со специфической, эстетической «платформой» отдельных художников – вспомним, что Л.Н. Толстой отвергал творчество В. Шекспира).


Следует отметить, что в наши дни части молодежи присущи деформированные вкусы (особенно в области искусства), что связано с недостатком индивидуального художественного опыта. Это подтверждается восприятием и оценкой музыки «тяжелого рока», дискотеки, молодежной моды и т. д. Выход – в трудоемкой, долгой, но необходимой работе по воспитанию вкусов. 

3.4. Эстетический идеал

Эстетический идеал – это представления людей о совершенной жизни, о совершенном человеке, о совершенном искусстве. Говоря об эстетическом идеале, следует подчеркнуть, что его структура напоминает перевернутый вкус: это тоже синтез рационального и эмоционального, но доминирует рациональное, так как  идеал прежде всего – обобщенная мысль. Однако наличием значительного, конкретно-чувственного начала эстетический идеал отличается от политического и нравственного идеалов общества, с которыми он связан в общей системе социума.

Эстетический идеал как бы венчает структуру эстетической культуры личности: он выступает и как цель, и как высшая форма, образец, и как стимул поведения и деятельности.


Следует отметить, что процесс формирования прогрессивного эстетического идеала очень  длительный и сложный процесс, в котором органично слиты личный и общественный опыт, когда  значительное  воздействие  оказывает  вся  окружающая жизнь, искусство, меры воспитательного воздействия. Сформированный эстетический идеал представляет собой наиболее сложный уровень эстетического сознания,  высокую степень обобщения, сохраняющий в то же время наглядный и конкретно-чувственный характер. Сложившийся эстетический  идеал  является критерием эстетической оценки для дальнейшего восприятия жизни,  и всякое явление, поступок или произведение искусства  сопоставляются с имеющимся эстетическим идеалом. Он становится регулятором эстетического сознания человека или общества. Но следует отметить, что и сам идеал изменяется под влиянием изменяющейся жизни.


Идеалы изменчивы: замечено, что представления о красоте меняются раз в 10–15 лет. Это проявляется в том, как мы одеваемся, ходим, говорим, какое направление и какой жанр, какие произведения искусства предпочитаем. Следует подчеркнуть и классовый характер эстетических идеалов в классовом обществе (блестящим примером являются рассуждения Н.Г. Чернышевского о разных идеалах женской красоты в представлениях аристократии и крестьянства). Но при всей относительности представлений о красоте, обусловленной реализациями социума, существует и проблема абсолютного в структуре эстетического идеала. Это общечеловеческое представление о прекрасном, которое с наибольшей наглядностью передается в шедеврах искусства и поэтому становится фактом бытия для представителей разных народов. В качестве примера можно привести Нефертити. Скульптурный портрет, созданный древнеегипетским скульптором Тутмесом за 30 столетий до нашего времени, пронзил толщу веков именно благодаря высочайшему уровню общечеловеческого эстетического идеала, представлению о прекрасном.


Следует отметить, что именно в искусстве с наибольшей силой выражается эстетический идеал. «Совершенство – всегда впереди», – любила говорить великая советская балерина Г. Уланова.


Можно сказать, что именно уровнем реализованного в искусстве эстетического идеала отличаются художники друг от друга.





Я помню чудное мгновенье,





Передо мной явилась ты.





Как мимолетное виденье,





Как гений чистой красоты.






                                               (А.С. Пушкин)


Эти строки А.С. Пушкина с такой же силой выражают общечеловеческий эстетический идеал, как творения Тутмеса, Леонардо да Винчи, Шекспира, Бетховена и других художественных гениев человечества, они станут понятны любому человеку на земле, если найдется конгениальный переводчик, способный адекватно выразить их на своем языке.

3.5. Эстетическая оценка
Эстетическая оценка – специфическое суждение о сущности и проявлениях эстетического и художественного – являет собой результат эстетического постижения личности. Работа эстетического чувствования и сознания также находит свое выражение в оценках (может быть, поэтому А.В. Луначарский как-то назвал эстетику наукой об эстетических оценках). Оценки не появляются сами по себе: высшими критериальными системами эстетической оценки выступает эстетический вкус и эстетический идеал. Вкусовые эстетические оценки проявляются часто непосредственно, в эмоционально-интуитивной форме (наиболее типичны: «нравится» – «не нравится»). Оценка, основанная на идеале, как правило, более логически мотивирована, аргументирована (прекрасным примером может послужить разбор И. В. Гете античной скульптурной группы «Лаокоон»). 


В эстетической оценке в синтезе выражаются как качества эстетического объекта, так и эстетический потенциал (уровень эстетического чувствования и сознания) эстетического субъекта. Особенно сложно выглядит структура и процесс проявления художественных оценок (они закономерно связаны с полифункциональной сущностью искусства и разнообразием художественных потребностей людей).

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Категориальная система эстетики представляет собой обобщенный круг понятий, которые выявляют в действительности и в искусстве определенные (эстетические) качества или свойства и через систему восприятия и переживания человека делают их достоянием личности.

«Сверхзадача» общения человека с миром прекрасного заключается в том, чтобы приобрести эстетический опыт,  тот бесценный опыт, который более всего не только способствует эстетическому совершенствованию человека, но и совершенствованию его в плане всестороннего развития.  

При приобретении эстетического опыта необходимо, чтобы полученные эстетические знания переводились в чувственно-эмоциональный мир человека, обогащали и подпитывали эстетическое чувство, способствовали формированию качественного эстетического вкуса, словом, создавали условия для становления эстетической культуры личности. Путь приобретения личностного эстетического потенциала для человека взрослого требует значительных духовных усилий.  Но человек юный, как подчеркивал в своей «Нобелевской лекции» Иосиф Бродский, свой первый эстетический выбор  совершает в младенчестве. «Глаза человеческие тянутся к красоте», − утверждал и лидер итальянского Возрождения Альберти, т. е.  высшим стремлением человека является стремление к гармонии. Именно в гармонии, где все части человеческого бытия согласованы и органично дополняют друг друга и наличествует совершенство, к которому так жадно устремляется все человеческое существо. И если не основу его, то наиболее значимую часть составляет чувственное совершенство. Оно дает эстетическое наслаждение через переживание, которое захватывает все человеческое естество. 

Именно в процессе переживания человеком разнообразных эстетических объектов и приобретается качественный эстетический опыт, создающий из индивида настоящего человека, гармонизирующий его вероискательные, познавательные и нравственные предпочтения и обеспечивающий  стабильность его внутреннего жизнестояния. 

В осмыслении эстетического опыта выступает на первый план эстетика как наука, и эстетическое знание гармонизирует не только реальную жизнь, но и философские системы. Величайший мыслитель Гегель писал: «Я убежден, что высший акт разума, охватывающий все идеи, есть акт эстетический, и что истина и благо соединяются родственными узами лишь в красоте. Философ, подобно поэту, должен обладать эстетическим даром…»

Этим эстетическим даром должен обладать каждый человек, так как каждый человек тянется к лучшему, к совершенному…
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